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RESUMO

O artigo discute as possibilidades de transformacao através da arte, tendo como estudo de
caso o Grupo do Beco, grupo de teatro formado por moradores da Barragem Santa Lucia, em
Belo Horizonte, e sua pega, Bendita a Voz Entre as Mulheres, construida a partir de entrevistas
com 20 mulheres da comunidade. A partir dessa experiéncia, a autora discute como a arte e a
cultura sao instrumentalizadas nas favelas, como meio de melhorar a auto-estima daqueles
gue com elas se envolvem, de criar novas formas de socializagdo e convivéncia grupal e, por
fim, de ampliar a participacao politica, por vias nao tradicionais, e 0 acesso aos bens e servigos
da cidade e direitos do cidadéo.
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Santa Ldcia

1. Introducao

O presente artigo tem como objetivo contribuir para a discussao a respeito do papel que a arte
e a cultura desempenham na sociedade brasileira atual, tomando como ponto de partida o
estudo de um grupo em particular: o Grupo do Beco®. Companhia de teatro sediada na
Barragem Santa Lucia, Belo Horizonte, o Grupo foi escolhido como emblematico de uma
situagao que vem se multiplicando nas favelas de todo o pais, que é a instrumentalizacdo da
arte e da cultura como fatores de transformacéo, pessoal e coletiva.

E importante destacar que a escolha do Grupo do Beco como sujeito desse estudo néo se deu
por sua representatividade no universo da produgao cultural das comunidades, ja que, no total

de quase 700 grupos cadastrados pelo Guia Cultural das Vilas e Favelas, em 2004, apenas 37,
ou seja, menos de 5%, eram ligados a area do teatro.

Ao contrario, a escolha se pautou pela tipicidade do trabalho do Grupo, dentro da tematica
escolhida, isto é, um grupo que declaradamente se propde a fazer arte em prol da
transformagé&o social, um grupo que acredita que o papel das manifesta¢des culturais nas vilas
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e favelas esta mais relacionado aos seus aspectos sociais e politicos do que aos estéticos ou
econdémicos.

Antes de entrar na discussao central do artigo, far-se-4 um breve relato a respeito das favelas
de Belo Horizonte em geral, do ponto de vista artistico-cultural, e da Barragem Santa Ldcia, em
particular, visto que o conceito de territério € fundamental na constituicao e atuacéo do Grupo
estudado.

Uma ultima consideracao necessaria diz respeito a utilizagao, nesse artigo, dos termos vila,
favela, aglomerado, comunidade e periferia. A conceituacao de cada um deles e sua utilizacao
em contextos diversos sdo temas que ensejam um artigo especifico, ndo encontrando espaco
no contexto desse trabalho®. De qualquer forma, vale realcar que, independentemente de suas
possiveis diferengas conceituais, neste trabalho serao usadas as designacoes favela, vila e
comunidade, indistintamente, referindo-se sempre aos territérios que sédo objeto deste artigo e
da producéo artistica de origem popular na cidade de Belo Horizonte.

2. Arte e cultura nas vilas e favelas®*

Em 2000, segundo o Censo Demografico do IBGE, o municipio de Belo Horizonte possuia
2.238.526 habitantes. A populacao residente em vilas, favelas e conjuntos habitacionais
populares construidos pelo Poder Publico, por sua vez, era, em 2002, segundo estimativas da
URBEL — Companhia Urbanizadora de Belo Horizonte, de 498.656 pessoas residentes em
121.132 domicilios, ou seja, cerca de 22% dos habitantes da Capital Estadual residiam em
areas com esse perfil. Estdo computadas nesse universo 226 comunidades, nimero este que
varia a cada dia.

Além da ressalva sobre a mutacéo no nimero de areas faveladas, € fundamental frisar que ha
grande heterogeneidade entre as diversas areas constantes deste universo, com diferencas
substanciais, seja entre as diversas regionais da cidade, seja entre uma favela e outra ou
mesmo dentro de uma mesma comunidade, com areas com perfis especificos e distintos entre
Si.

Apesar de suas diferengas, percebe-se que maioria das vilas e favelas de Belo Horizonte é de
ocupagao antiga e encontra-se em elevado estagio de consolidagdo, especialmente no que se
refere a infra-estrutura e servigos urbanos. Dados recentes mostram que, aos poucos, as areas
vao sendo quase que totalmente cobertas, quantitativamente falando, pelos servigos de agua,
esgoto e energia elétrica. Do ponto de vista qualitativo, entretanto, é possivel afirmar ha
problemas ligados a urbanizagdo, como a intermiténcia no abastecimento de agua, a falta de
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manutencao dos servigos implantados e a escassez de equipamentos urbanos e areas de
lazer, entre outros.

Do ponto de vista das manifestacdes culturais, que sao diretamente o foco desse trabalho, o
Guia Cultural das Vilas e Favelas de Belo Horizonte apontou, a partir de pesquisa de campo
realizada em todas as favelas da cidade, que havia cerca de 739 grupos artisticos em
atividade, considerando as diversas areas culturais, envolvendo quase sete mil pessoas em
sua producéo.

Apesar de ja defasados (pois coletados entre 2002 e 2003) 3 tais numeros ainda s&o um norte,
um indicativo util do que de fato pode ser encontrado nas favelas da cidade, do potencial que
sao essas areas e de como a arte e a cultura tém sido importantes para parte dos moradores
das comunidades ditas periféricas.

Essa importancia, diz-se desde ja, ndo se relaciona diretamente com a inclusédo econémica,
visto que, de acordo com as colocagdes do Guia Cultural, apenas 20% dos artistas e grupos
sobrevivem de arte nas favelas, ficando a grande maioria deles ainda dependente de seus
trabalhos “oficiais” para manter a atividade artistica e garantir o sustento da familia.

A partir dessa constatacéo, é possivel aventar a hip6tese de que a atividade artistica cumpre
papeis diferentes nas vilas e favelas, ndo diretamente relacionados ao mercado cultural stricto
sensu. Nem renda e nem visibilidade, j4 que também apenas uma pequena parcela dos
envolvidos na producao cultural na periferia conquista espaco na midia ou chega a sobressair-
se fora de sua comunidade, como é o caso do Grupo do Beco, como se vera ao longo deste
artigo.

3. O territério®

O Grupo do Beco é formado por jovens moradores do Aglomerado Santa Lucia. O Aglomerado
€ composto por quatro vilas: Santa Rita de Céassia (conhecida como Morro do Papagaio),
Estrela, Santa Lucia e Vila Esperanca (ou Bicao). Localizado na Regional Centro-Sul, o
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® Para elaboracdo deste capitulo, a principal fonte foi o Plano Global Especifico, elaborado pela Clam Engenharia
em atendimento 8 URBEL / PBH no ano 2000.



Aglomerado tem como vizinhos bairros de alto padrao construtivo e poder aquisitivo médio-alto,
notadamente Santo Antdnio, Sdo Pedro, Sion, Sdo Bento e Belvedere.

Do ponto de vista da formacgao histérica da area, toda a regidao pertencia a Colénia Afonso
Pena e seu processo de ocupagao espontanea teria se iniciado a partir dos anos de 1920, pela
regido da Vila Estrela. Se, por um lado, as vilas Santa Rita e Estrela sdo as de ocupacao mais
antiga, ambas formadas por populac¢des oriundas do interior do Estado e mesmo de outros
bairros da Capital, por outro a area de ocupagao mais recente é a Vila Esperanca (Bicao),
cujos moradores mais antigos encontram-se no local ha, no maximo, 20 anos. Ocupando uma
encosta considerada de risco geoldgico e sem infra-estrutura, seu processo de adensamento
ainda esta em curso, encontrando-se registros de pessoas que continuam se mudando para a
area.

Do ponto de vista do perfil demografico, de acordo com dados da URBEL’, havia no
Aglomerado, no ano 2000, 4.639 domicilios, totalizando em torno de 18 mil habitantes na area.
Esses numeros sdo questionados pelas liderangas locais, que estimam a presenca de 35 mil
moradores na comunidade.

Do ponto de vista das condi¢des de vida e habitabilidade, o Aglomerado encontra-se em
elevado estagio de consolidagao, considerando a infra-estrutura instalada, os equipamentos
existentes e atendimento dos servigos publicos, parte dos quais implantados na década de
1980 por intermédio da atuacao do PRODECOM — Programa de Desenvolvimento de
Comunidades, do Governo do Estado.

Apesar da ampliagdo do atendimento de infra-estrutura e da melhoria das condigbes de
habitabilidade no Aglomerado, nos ultimos anos, o documento da URBEL apontou que a
qualidade de vida da populagédo nao teve ascensao proporcional, em virtude, por um lado, da
escalada da violéncia, que amedronta os moradores, interfere em seu cotidiano e os expde a
riscos diarios, e, por outro, 0 aumento do desemprego, comprometendo o consumo e a
manutencéo da familia. E importante reforgar que os entrevistados consideram que, nos
ultimos anos, esse panorama vem sendo alterado, com redu¢éo da violéncia e melhoria da
qualidade de vida da populacao.

No que se refere a organizacao social, real¢a-se que todas as vilas do Aglomerado contam
com associacdes de moradores, ainda que a participacdo seja pequena e até mesmo
declinante. Entre elas, menciona-se a Associagdo da Unido Comunitéria da Barragem Santa
Lucia e o Centro de Defesa Coletivo da Vila Santa Rita. Encontram-se também em atuacgéo na
comunidade diversas entidades governamentais e ndo-governamentais, com destaque para o
Centro Catequético, tendo Padre Mauro como paroco.

7 A titulo de esclarecimento, para obtengdo destes niimeros a equipe que elaborou o Plano Global do Aglomerado
realizou uma contagem de domicilios em todas as ruas e becos da comunidade, quadra a quadra, de forma a
identificar a quantidade de familias e populacdo residente no local.



Como se discutira ao longo deste trabalho, € possivel perceber no Aglomerado, como na
maioria das favelas da cidade, uma ampliacao da participacao via movimento cultural,
paralelamente a reducao da participacao tradicional nas organizagdes comunitérias, indicando
a emergéncia de novas formas de acao politica nessas localidades.

Do ponto de vista das manifesta¢des culturais, o Guia Cultural das Vilas e Favelas cadastrou
27 grupos em atividade no Aglomerado Barragem, em 2002, que envolviam 603 artistas em
suas atividades. Para atualizar esses dados, a equipe da ONG Favela é Isso Ai trabalhou na
comunidade durante o periodo de um més, em 2007, tendo sido cadastrados, entdo, pela
equipe, 43 artistas e/ou grupos culturais que desenvolvem trabalhos artisticos na comunidade,
envolvendo um total de 502 pessoas.

Na época da pesquisa de campo, a musica era a manifestagcdo mais importante na
comunidade, tanto do ponto de vista quantitativo (21 grupos, ou seja, 49% do total encontrado)
quanto qualitativo, pela representatividade da cultura tradicional local. Entre os 21 grupos
musicais destacavam-se aqueles ligados ao pagode, notadamente na vila Estrela. Em segundo
lugar, vinham os grupos ligados a area de artesanato, num total de nove representantes, com
destaque para o Grupo da 32 Idade Nossa Senhora da Guia, formado por 28 pessoas. Nas
artes plasticas foram cadastrados quatro grupos, com destaque para o artista Pelé, que
trabalha com pintura e grafite. Na area da danga também se destacam quatro grupos.

As demais &reas culturais apresentam menor numero de grupos dentro do Aglomerado, mas
também tém seus representantes legitimos. Na area de teatro realgca-se o Grupo do Beco, na
area de folclore e religiosidade ha a Guarda de Marujos Sao Cosme e Damiao.

4. O Grupo

O Grupo do Beco € juridicamente representado pela Associagao Cultural do Grupo do Beco,
instituida no ano de 2001. Entretanto, o Grupo e seus integrantes atuam na comunidade do
Aglomerado Santa Lucia dede 1995, primeiramente por meio do grupo Armacgao (1995/1998),
depois EMcenACAO (1998/2001). De acordo com seus membros, o nome original da
companhia foi alterado durante o processo de planejamento estratégico, por ndo representar as
especificidades do Grupo, podendo aplicar-se a qualquer coletivo teatral, em qualquer parte. A
opcao foi a colocagao de um nome que relacionasse o Grupo com seu territério e
especificidade, dai, “Grupo do Beco”.

A histéria de formagéo do Grupo se inicia com a inscricdo de Nil César num curso de teatro no
TU — Teatro Universitario, com duragao de trés meses. Logo surgiu a oportunidade de
participar do 27° Festival de Inverno da UFMG, em Ouro Preto, onde ficou 20 dias na oficina
ministrada por Fernando Limoeiro. Na volta, Nil propds ao grupo de jovens da comunidade



repassar a eles seu aprendizado. Como era monitor dentro de um projeto social de vinculagao
religiosa, a Casa Santa Paula, brago social do Colégio Santa Dorotéia, localizado dentro do
Aglomerado Santa Lucia, iniciou os ensaios dentro do espago da instituicao, direcionando
também as aulas para as criancas e jovens atendidas pela Casa para o teatro. Foi la que Nil
conheceu parte dos integrantes do grupo, deu aulas de teatro a eles e, quando sairam da Casa
Santa Paula, foi por eles convidado a criar um trabalho teatral fora da Casa. Juntamente com
os jovens, fundaram o projeto “Adolescer ou Nao” (1999), montando algumas pecas no periodo
(ver abaixo).

As principais pecas realizadas pelo Grupo, desde sua fundagéo, foram: “Consumidores a Beira
de um Ataque de Nervos” — 1996; “O Casal” — 1998; “Casamento e Bronca na Roga”, “Coisa de
Crianca” e “O Afilhado da Morte”, todas em 1999; “Quis 5007?”, uma critica sobre as
comemoragdes dos 500 anos de Brasil — 2000; “Bendita a Voz entre as Mulheres” — 2003;

“Morro de Amores” — 2006 / 2007; “A Laje” — 2008.

Formado por moradores do préprio Aglomerado, o Grupo coloca como seu diferencial a
utilizagao da linguagem do teatro como instrumento para um trabalho de transformacao social.
De acordo com o coordenador e fundador do Grupo, Nil César, o processo de planejamento
estratégico, conduzido em 2004 por Rémulo Avelar, assessor do Grupo Galpéo e ex-presidente
da Lei Estadual de Incentivo a Cultura, demonstra que o “negécio” do Grupo do Beco néo é
teatro, mas, sim, transformacéo social. Isso significa que o teatro, nesse caso, € pensado
apenas como uma ferramenta a servico de um engajamento mais efetivo dos atores com a
comunidade onde vivem.

Nesse sentido, considera-se como diferencial competitivo do Grupo, ante outros projetos
sociais com os quais disputam recursos e visibilidade, a opcéo de trabalhar as agbes de
transformacéo social tendo como base o teatro. Ressalte-se que o foco no uso da arte como
ferramenta de transformacao social veio junto a historia dos integrantes do Grupo, que tinham,
desde jovens, envolvimento com os movimentos sociais na comunidade. De acordo com texto
do préprio Grupo:

O histérico do Grupo é marcado pelo envolvimento de integrantes com
movimentos sociais comunitarios — Associagdo de Moradores, Cooperativa
Cultural, Comissao de Direitos Humanos, bem como mobilizacées diversas em
defesa do coletivo. Essas intervencdes tinham como base o entendimento,
ainda comungado pelo Grupo, de que a arte e a cultura estdo extremamente
vinculadas a vida social da comunidade. Atualmente, em funcéo da opcao de
aprimorar o trabalho artistico, o vinculo direto com as instituicdes do movimento
social diminuiu. Contudo, a prépria concepgao de trabalho cultural que o Grupo
adota contempla o envolvimento com questdes sociais. Dito de outra maneira,
este enfoque permeia todo o trabalho. Além disso, o Grupo estd sempre
presente, dentro do possivel, nas mobilizagbes de interesse comunitario, tais
como a Caminhada pela Paz no Aglomerado Santa Lucia e o Circuito Off, que
envolve um coletivo de artistas da cidade em torno de discussdes pertinentes
as demandas da classe artistica. (diagnéstico do Grupo — curso de gestao
2004)



A época da pesquisa para este trabalho, a equipe do Grupo era composta por nove pessoas,
sendo dois atores, cinco atrizes e duas produtoras. Os membros do Grupo séo: Nil César
(fundador e diretor), Suzana Cruz, Célia Rodrigues, Cris Corréa, Ivanete Guedes, Janete Maia,
Maicon Sipriano, Josemeire Alves e Graziane Gongalves, as duas ultimas como produtoras.
Além deles, havia um ator contratado para a pe¢a Bendita, ndo considerado membro do
Grupo®.

Nos dias atuais, atores e produtoras revezam-se na realizacao de tarefas administrativas e
gerenciais, tanto do Grupo em si quanto do espaco cultural denominado Casa do Beco. A Casa
do Beco é um espacgo conquistado pelo Grupo no ano de 2003, por meio da Lei Estadual de
Incentivo a Cultura e patrocinio da Telemig Celular.

E importante frisar que, além do projeto que viabilizou a compra da Casa do Beco, o Grupo ja
conseguiu aprovar e realizar diversos projetos via leis de incentivo a cultura, destacando-se o
projeto “Maos de Mulher”, pela Lei Estadual de Incentivo a Cultura. Realizado entre 2002 e
2003, com previsao de oficinas para a formacao de atores do Grupo do Beco e a realizagdo de
entrevistas com mulheres da comunidade, como subsidio para a montagem de um espetaculo
teatral, teve como resultado a criacao de “Bendita a Voz entre as Mulheres”, peca da qual se
falard mais detalhadamente a seguir.

Ao longo de sua trajetéria e ainda nos dias atuais, um dos principais problemas enfrentados
pelo Grupo do Beco ¢ a falta de remuneracao de seus integrantes. Com dificuldades para
garantir a propria sobrevivéncia, os atores e produtores acabam tendo que trabalhar em
empregos convencionais, prejudicando sua dedicacao ao trabalho artistico.

Outro ponto apontado como positivo e negativo ao mesmo tempo € o fato de o Grupo estar
sediado em uma favela. Se, por um lado, esse fator traz discriminacao e preconceito, por outro,
paradoxalmente, contribui para ampliar a curiosidade do publico em relagao ao trabalho
desenvolvido. Ademais, “atrai o interesse da midia e de profissionais da area de artes cénicas’.

A meta tragada pelo Grupo prevé, no prazo de cinco anos, tornar-se referéncia brasileira no
campo sociocultural. Essa meta tem sido trabalhada considerando os pontos fracos
identificados no planejamento estratégico. E importante destacar que a proposta de visibilidade
nacional do Grupo nao esta focada nos aspectos artisticos (tornar-se um grupo de teatro
reconhecido nacionalmente), mas, sim, nos aspectos sociais (tornar-se referéncia nacional no
campo sociocultural), confirmando sua missao e foco ligados a transformacéao social.

Para Rémulo Avelar, essa experiéncia € impar pelo poder de mobilizagéo e pelo compromisso
com a comunidade. “Esse trabalho é o primeiro passo para a consolidagdo de um novo

% Ap6s a finalizagio das entrevistas, o Grupo passou por modificagdes, com saida de membros e reestruturagio dos
processos internos.



movimento cultural no Aglomerado Santa Lucia e tem como objetivo a abertura de
oportunidades de crescimento para os jovens da regido.”

5. A peca
Teatro popular e criacao coletiva

A seguir, serdo tragados brevemente alguns elementos que permitam ao leitor conhecer as
bases filosoficas, conceituais e técnicas adotadas pelo Grupo do Beco na elaboragao de seu
trabalho, especialmente na pega analisada neste artigo. De acordo com Nil César, o grupo
segue as linhas esbogadas no teatro de Augusto Boal, de Bertold Brecht, de Gianfrancesco
Guarnieri e de Viola Spolin, entre outros autores.

Os autores citados por Nil César tém, cada qual, sua contribuicdo para a formagao do teatro
contemporaneo, configurando um panorama que praticamente perpassa a maior parte dos
grupos de teatro de grupo da atualidade. Bertold Brecht da essa base comum e constitui-se em
referencial dos demais autores citados, mediante criacao das técnicas teatrais do chamado
Teatro Epico, que, entre outros elementos, utiliza a comunicacgao direta entre ator e publico, a
ruptura de tempo-espacgo entre as cenas, a exposi¢cao das coxias e do aparato cenotécnico e 0
posicionamento do ator como um critico das agbes da personagem que interpreta, e como
agente da histéria.

Percebe-se que no Grupo do Beco, todos esses elementos estao presentes, inclusive na
disposi¢ao do cenario, que é remontado pelos préprios atores ao longo da encenacao.
Ademais, vale destacar que o processo de construgao das pegas do Grupo adota a criagao
coletiva, “processo de construcdo do espetaculo em que o texto é gerado pelo jogo dos atores
que, guiados ou ndo por um diretor, debrugam-se sobre um tema, uma historia ou qualquer
outro tipo de material’.
(http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=conceito
s_biografia&cd_verbete=622)

Nessa linha esta o trabalho de improvisagdo como base do texto teatral, método desenvolvido
por Viola Spolin, que, além de ser considerada a avo norte-americana do teatro
improvisacional, teve o mérito de sistematizar o sistema de jogos teatrais, que sao, inclusive, o
nome de um dos projetos desenvolvidos atualmente pelo Grupo do Beco com criangas da
comunidade.

Por fim, dois autores fundantes da filosofia que o Grupo busca trabalhar em suas pec¢as sao
Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, ambos icones do teatro popular no Brasil das
décadas de 1950, 1960 e 1970. Augusto Boal foi o fundador do Teatro do Oprimido, cujas
técnicas e praticas difundiram-se pelo mundo, notadamente nas trés Ultimas décadas do



século XX, sendo largamente empregadas nao sé por aqueles que entendem o teatro como
instrumento de emancipacgéo politica, mas também nas areas de educacao e saude mental e
no sistema prisional. O autor preconiza que o teatro deve ser um auxiliar das transformacdes
sociais e formar liderangas nas comunidades.

Gianfrancesco Guarnieri, por sua vez, destaca-se por ter langado textos voltados a realidade
nacional, que discutiam, com densidade dramatica, problemas sociopoliticos de impacto. Eles
Nao Usam Black-Tie (1958) e Gimba (1960) sao dois grandes exemplos de sua producéo,
tendo como mote, respectivamente, a vida dos operarios em greve e a dura sobrevivéncia das
populagdes marginalizadas nos morros cariocas. Tendo os problemas sociais como fonte de
sua dramaturgia, estes e varios outros autores reforcaram o que veio a ser chamado de Teatro
Popular, seja através das histérias da periferia urbana, seja da pobreza do Brasil rural da
década de 1950.

Configura-se, nesse contexto, a ressignificacéo da arte, como espaco de reflexdo da realidade,
de construcao de uma nova consciéncia e de aproximacao entre ficcao e vida real. No caso do
Grupo do Beco, como se vera a seguir, essa aproximacao vai além de uma “imersao artistica”
dos atores e diretores na construcao da peca, ja que toda ela é ambientada e redigida a partir
da vivéncia dos proprios membros do Grupo e seus iguais.

O texto, pessoas e personagens

No ano de 2003 foi produzida a peca “Bendita a Voz entre as Mulheres”, pelo Grupo do Beco,
produto do projeto “Maos de Mulher”, antes mencionado, e que foi escolhida para analise neste
trabalho. A pega, que estreou em Belo Horizonte no Dia Internacional da Mulher, 8 de margo de
2003, ja foi apresentada em escolas (publicas e particulares), espacgos culturais como o Galpao
Cine Horto e o Centro Cultural da UFMG, Casa do Conde, entre outros.

Também foi mostrada no Teatro Marilia, no Projeto “Novos Registros”, promovido pelo Arquivo
Publico da Cidade de Belo Horizonte. A apresentacao de “Bendita” foi seguida de debate sobre
o processo de producao do espetaculo, tendo em destaque a realizacao das entrevistas e a
utilizacao delas como fonte de pesquisa artistica. As vinte gravagdes, com os depoimentos das
mulheres entrevistadas, foram doadas pelo Grupo do Beco ao Arquivo Publico da cidade. Nil
César também ja deixou seu registro no Museu da Pessoa, motivado por esse processo de
conhecimento das histérias das mulheres da vila.

E importante realcar que, apesar de ja ter experiéncias anteriores com outras montagens, foi a
partir deste projeto e da montagem de “Bendita” que o Grupo do Beco modificou suas relacdes
com o meio artistico da cidade e ampliou sua visibilidade para fora dos limites da comunidade
onde vivem seus membros.



Fundamentais nesse processo foram as etapas de formacado de membros do Grupo na area de
gestao cultural; a parceria conquistada com o assessor de planejamento do Grupo Galpéao; a
conquista de financiamento via Leis de Incentivo a Cultura e, por fim, o envolvimento de uma
série de profissionais consagrados no mercado para montagem da peca, capacitando o Grupo
do ponto de vista artistico e técnico e permitindo também dar o salto de qualidade no cenario
cultural da cidade.

O Projeto “Maos de Mulher” realizou entrevistas com mulheres da comunidade, como subsidio
para a montagem do espetaculo teatral. A pesquisa foi realizada com 20 mulheres, com idades
variaveis entre 21 e 80 anos, por intermédio do método da histéria oral. Incentivou-se cada
entrevistada a contar um pouco de sua vida, “revelando vivéncias, experiéncias e sonhos
permeados pelo machismo, pela discriminag&o racial e social, retratando também a diversidade
de perfis existentes na comunidade”.

A leitura das entrevistas deixa antever uma realidade que, de fato, é o panorama mais comum
encontrado hoje no Brasil perante as familias de baixa renda: a cada dia, a mulher assume um
papel mais ativo na familia e na sociedade, ndo apenas como esteio emocional e forca
impulsora, mas também como provedora e sustentaculo de marido e filhos. A op¢éao do Grupo
pelo foco nas mulheres como fio condutor das pesquisas e da prépria peca foi baseada na
percepcao de que a tematica de género é fundante nas relagdes que se estabelecem nas
classes baixas, em geral, e na Barragem Santa Lucia, em particular.

Os membros do Grupo chamam a atencao para o fato de que, também nos projetos sociais e
artisticos, as mulheres se sobressaem, situacao encontrada no préprio Grupo, onde as
mulheres sdo maioria. Nesse sentido, o processo de construcao dos personagens da peca foi
muito marcante para as proprias atrizes, todas moradoras do Aglomerado, que nunca tinham
tido um olhar atento para a realidade que vivenciavam, ndo tinham ainda colocado a questao
de género como um foco no seu dia-a-dia.

A partir das histérias das mulheres, o texto do espetaculo foi construido em processo
colaborativo entre os integrantes do Grupo do Beco e a dramaturga Leticia Andrade, além dos
diretores da Peca, Ana Domitila e Julio Maciel, ambos integrantes do Grupo Galpéao e
apoiadores do Grupo do Beco.

Do ponto de vista da estrutura, a peca contém os elementos classicos dos dramas: a
apresentagéo de uma caréncia inicial, a ocorréncia de um dano que agrava a caréncia, a
desagregacao causada pelo dano e, por fim, a reparagao do dano, recuperando um certo
equilibrio (MAGNANI, 2003). Atente-se a que, no caso de Bendita, a situacdo de caréncia
inicial inclui a moradia precaria na favela, a discriminagao racial (“macaca, macaca, preta
fedorenta!”) a bebida do pai, a resignacao da mée e a convivéncia com as situacdes adversas
da comunidade. De acordo com a sinopse da peca, enviada pelo Grupo aos meios de
comunicacgao, “Bendita” conta a saga de uma mulher:
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(...) negra, pobre e com um sonho que a acompanha desde o nascimento — 0
de ser cantora. A personagem-titulo do espetaculo do Grupo do Beco vive, no
palco, um pouco da vida de cada mulher moradora de favelas brasileiras.
Sofre, na infancia, as mazelas do preconceito racial; é violentada na juventude
e traida pelo parceiro. Contudo, Bendita também sonha e é a forca deste
sonhar que a desperta para a felicidade.

A protagonista Bendita tinha desde crian¢a o sonho de ser cantora e, apesar de todas as
dificuldades, lutou pelo seu sonho, enfrentando um pai alcodlatra, um vizinho que a violou,
espancou, traiu, e um marido que entendia que lutar pela vida era para as mulheres dos outros,
e nao para a sua. Contra todas as probabilidades, dadas pelas estatisticas e chances de
progressao social junto aos moradores de favela, Bendita luta e atinge seu objetivo. Livra-se do
violador desequilibrado, casa-se com o homem que tinha sonhado, enfrenta-o quando este
tenta desconsiderar sua vontade e alcang¢a o sonho de ser cantora.

Por um lado, a estéria da peca é considerada pelos integrantes do Grupo como universal,
encontrando identificacao entre mulheres em situagdes sociais muito diferentes daquela vivida
pela personagem central. Como mostra dessa identificacdo € citada a profusao de lagrimas e
risos despertados na platéia durante as apresentagdes, e os relatos recolhidos nos debates
que se seguem.

Por outro lado, relatos de Nil César e demais integrantes do Grupo a respeito dos debates com
os espectadores mostram como é distante a percepc¢ao do publico em geral, moradores da
cidade formal, sobre a vida em uma favela. Surpresas ante situa¢des tdo comuns e cotidianas
para o Grupo mostram que, de fato, ha muito caminho a se trilhar antes de conseguir, através
de que meio seja, uma nova visao sobre as comunidades de baixa renda da cidade.

Se, por um lado, séo retratados sentimentos e vivéncias de identificacdo ampla, por outro, na
estoria contada na pega, fala-se da vida particular das moradoras da Barragem Santa LUcia,
cada qual ouvida durante a montagem da pega. A personagem Bendita, por exemplo, € uma
composic¢ao de diversas mulheres entrevistadas: Mariza, mae aos vinte e um anos, Durica, que
enfrenta o marido, mesmo fisicamente, duas entre varias que colaboram para a formagéao da
personagem Bendita, entre as diversas falas das mulheres da favela.

O enredo apresenta Bendita como a menina que ndo se conforma, desde pequena, com as
situagdes que lhe sdo dadas ou impostas: com o fato de ser xingada de macaca na escola
pelos meninos, de ndo ser branca como o irmao Samuel, de ter um pai que bebe e uma mae
conformada, de ter que se submeter as agressdes do marido forgado e de quase ter que abrir
ma&o de seu sonho por causa do segundo marido.

Mesmo diante da violéncia de Caxeta, seu estuprador e marido forgado, reage com coragem.
Fica claro que Bendita é a representacdao da mulher favelada que batalha, ndo se dobra ante
as caréncias e problemas e nao se cala defronte as injustigas. Bendita pode perfeitamente ser
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o retrato de qualquer uma das provedoras das casas da comunidade, uma mulher capaz de
sustentar casa, familia, marido, filhos...

E importante realcar que a questdo do género é somente um dos recortes possiveis a partir da
peca. Apesar de forte e estruturante na narrativa, ndo é o foco deste trabalho, uma vez que o
qgue se pretende aqui é tratar do papel da arte na transformacgao social nas comunidades
faveladas.

Como se buscara discutir a seguir, aventa-se a hipétese de que € através das manifestacdes
artisticas que os moradores das comunidades vém sendo confrontados com novas realidades
e novos horizontes. Esse confronto propicia-lhes vivéncias e oportunidades, que tém se
revelado transformadoras em aspectos que vao desde a questao da auto-estima e da
identidade pessoal até as formas de relacionamento e participacao em processos coletivos em
suas comunidades.

A peca “Bendita a Voz entre as Mulheres” foi escolhida para efeitos de andlise neste trabalho
justamente por trazer para a ficcao esse processo de transformacao a partir da arte. Nas
palavras de uma das atrizes do Grupo:

Agora, como atriz, eu acho que a gente serve como exemplo, porque as
pessoas acham que a gente do morro tem que ser faxineira, tem que ser
pedreiro, e a gente mostra que pode ser algo a mais, sabe? Nao tenho nada
contra, para mim nao existe servigo subalterno, a humildade tem que estar em
primeiro lugar, né? Se eu tiver que ser, vou ser. Mas se a pessoa quer ser uma
professora, uma advogada, por que néo correr atras? (Entrevista com o Grupo
do Beco)

Percebe-se que a pecga reforga, por intermédio de sua narrativa, dois momentos distintos na
vida de Bendita: antes e depois de seu envolvimento com a arte, como cantora. Antes,
submissao, falta de controle de seu destino, violéncia doméstica, passividade, depressao.
Depois, auto-estima elevada, desejo de lutar por seus ideais, reconhecimento, satisfagao
pessoal e controle das relagdes familiares.

Na peca, vé-se que é através da arte que Bendita se reconhece e parte para a agao. Na
realidade dos artistas das favelas, a situagao mostra-se muito parecida, em todos os aspectos.

6. O papel da arte e da cultura nas vilas e favelas

A andlise da questdo cultural nas vilas e favelas de Belo Horizonte, em geral, e do caso do
Grupo do Beco, em particular, leva a reflexao a respeito do papel da arte e da cultura nas
comunidades ditas periféricas. Se a produgao cultural, na maioria das vezes, nao representa
fonte de renda para esses artistas, mas continua se ampliando e se fortalecendo, certamente
apresenta outros ganhos para agueles que com ela se envolve.
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Essa visdo considera a cultura como um recurso, ou seja, como um capital do qual se lanca
mao com objetivos e em momentos distintos. A instrumentalizagéo da cultura, mais do que
teoria, vem sendo praticada com freqiiéncia nas vilas e favelas, bem como em projetos sociais,
que se utilizam das praticas artisticas para obter resultados e atingir objetivos os mais diversos.
“(...) a cultura é invocada para resolver problemas que anteriormente eram da competéncia das
areas econémica e politica.” (YUDICE, 2004 p. 13).

Ao longo da experiéncia adquirida com a elaboragdo do Guia Cultural das Vilas e Favelas e na
atuacao ligada a ONG Favela é Isso Ai, emergiu-se o entendimento de que, para os moradores
das comunidades, participar de grupos artisticos tem reflexos em seu crescimento pessoal,
individual, sem sombras de duvida. Entretanto, também pode ser percebida uma questao de
cunho mais coletivo, ja que a participacdo nesses grupos promove e constrdi novas relagées,
novas articulagées e novos movimentos dentro da prépria comunidade.

Os poucos estudos existentes que relacionam cultura com redugéo da violéncia e da
criminalidade indicam que o impacto nao é s6 pessoal, mas, ao contrario, extrapola as
fronteiras do individuo, perpassando por impactos comunitarios, sociais, ainda que muitas
vezes nao esperados ou mensuraveis. Nesse sentido, salienta-se que a bibliografia especifica
sobre o tema deste trabalho é escassa: apesar de muito se falar sobre arte e transformacao
social, pouco se tem avaliado e publicado a respeito dos reais impactos e implicagdes das
politicas culturais sobre as populagdes marginalizadas ou em risco social.

Apesar disso, algumas hipéteses estdo presentes nessa reflexao e informam o presente
trabalho. Considerando as falas dos artistas entrevistados e o estudo das praticas culturais nas
comunidades, o que se verifica € que a producgéao artistica nas vilas e favelas,
instrumentalizada, pode atender a trés facetas principais.

Em primeiro lugar, ha os aspectos relacionados a elevagao da auto-estima, auto-
reconhecimento e construgédo de uma nova representacao do individuo perante o outro e o
Grupo. Em segundo, realgam-se aspectos relacionados as formas de sociabilidade e
convivéncia intergrupal. E, por fim, sdo fundamentais nesse processo os aspectos ligados a
participagdo e mobilizagdo comunitaria, mediante novas formas de agéo coletiva e ampliagéo
dos direitos da cidadania. A seguir, cada uma dessas possibilidades sera discutida.

Auto-estima, identidade, diversidade

A expressao auto-estima é a que mais se ouve quando se relaciona arte e favela. Tanto na fala
dos muitos projetos sociais que atualmente trabalham nesse enfoque, quanto dos préprios
artistas e envolvidos na producao cultural, moradores das comunidades, parece unissona a
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afirmagéo de que a arte e a cultura transformam o individuo no que ele tem de mais intimo: sua
visdo de si mesmo.

Essa temética aparece como relevante ao se concordar com a hipétese de que € a partir da
transformacao de sua visdo de si mesmo, de seu auto-reconhecimento e elevagao da auto-
estima que o sujeito, morador de favela ou nao, transcende a barreira do individual e
transforma sua acao e relacionamento com o mundo.

A transformacéo do individuo pode, assim, impactar no coletivo, e esse impacto tem como
fonte geradora uma série de variaveis, que, entretanto, ainda ndo sao tao claras para os
pesquisadores. Definir indicadores para a cultura ainda é uma tarefa em construgéo.

Vale realcar que grande parte do que aqui esta dito ndao se aplica somente aos moradores de
vilas e favelas, em que pese a constante necessidade da sociedade de marcar as diferencas
individuais a partir das diferengas sociais. No caso da forma como a arte impacta o individuo,
as diferencas sociais ficam um pouco menos evidentes. De qualquer forma, ainda que o dito se
aplique a grande parte dos individuos, o objetivo aqui é falar dos artistas moradores de favelas
e suas relacées com a atividade artistica.

O envolvimento dos moradores das favelas com a arte, especialmente quando se encontram
na condicao de produtores, de “fazedores de arte”, tem sido apontado como um importante
fator de transformacao social. Como antes mencionado, os argumentos vao em dire¢ao da
elevacao da auto-estima, da construgao de uma nova visdao de si mesmo e, portanto, da
producéo de novas formas de se relacionar com o mundo e com a comunidade. Por outro lado,
vé-se que esse processo ainda é restrito e de pequena dimenséo, principalmente pelo fato de
gue se desvalorizam, na sociedade, as artes ditas populares, em contraposi¢éao tanto as
eruditas quanto as de massa.

Ha relatos muito interessantes que falam de como os individuos moradores de favela se
sentem mais confiantes apds envolver-se com a arte. De como perdem a vergonha de circular
por locais que antes consideravam inadequados para si. De como passam a participar de
circulos de amizade e relacionamento que antes Ihes pareciam inacessiveis. De como passam
a ter acesso a informacao e ao conhecimento em areas diversas. Enfim, de como deixam de se
sentir humilhados e diminuidos em virtude de seu local de moradia e transformam a vergonha
em forga, orgulho pela origem e auto-afirmacao.

Esse € um processo de empoderamento, neologismo da moda originario do inglés
empowerment, geralmente aplicado em processos de desenvolvimento local, que tem sido
usado significando tomar o destino em suas préprias maos, reconhecer sua importancia e seu
papel na construgéo da sociedade e agir em prol da transformacéao das condigées de vida.
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No caso das vilas e favelas, pode-se dizer que 0 empoderamento comecga justamente pela
construcao de uma nova identidade. Romper o ciclo vicioso da discriminacao e do sentimento
de revolta e inadequacédo € um processo dificil que tem na arte um aliado precioso, justamente
como mecanismo de visibilidade do eu frente ao outro. Nesse sentido, anui-se que a produgao
cultural langa o individuo para fora da invisibilidade (SOARES, in ATHAYDE, 2005), confere-lhe
existéncia (positivamente qualificada, o que é melhor) e contribui para sua inclusao na
coletividade.

Os relatos dos integrantes do Grupo do Beco expressam bem essa transformacgéo. A partir de
seu envolvimento com a pratica artistica, afirmam que passaram a ver-se a si mesmos e a
serem vistos de maneira diferente pela sociedade. Conquistaram o respeito e a admiracao dos
outros, revertendo toda uma histéria de invisibilidade e/ou discriminacao e preconceito da qual
ja haviam sido vitimas e atores, de uma forma ou de outra.

A fala de uma das atrizes é paradigmatica:

[Para mim] é mais uma satisfacdo pessoal. Dinheiro, dinheiro, ndo entra nao, é
mais a alegria de estar ali, a sensagédo de estar passando uma energia para o
publico, de poder dar aula de teatro pros meninos do Bicdo, a alegria deles
quando encontram com a gente, é mais a alegria de estar podendo repassar do
que receber.

Também a questao de vocé ir a alguns lugares que quando pequena nao tinha
coragem de entrar, passava e achava aquilo um monstro, tipo shopping,
Palacio das Artes, teatros, coisas mais chiques — antes a gente néo entrava,
hoje para a gente é supernatural. Ficava com vergonha, oprimido, sentindo
desse tamanhozinho — de estar ali e achar que aquilo ali ndo é seu espaco, seu
lugar, seu mundo. (Entrevista com o Grupo do Beco)

Além de contribuir para uma nova visao de si mesmo, a atividade artistica tem o papel de dar
voz aqueles que tradicionalmente foram excluidos das esferas publicas. Durante muito tempo
retratados pelos agentes que subiam o morro, ou antes pelos que olhavam o morro de longe,
atualmente os moradores das favelas tém se instrumentalizado para se expressar através da
arte e dos meios de comunicagao popular, alternativa.

Ha evidéncias de que a sociedade, e a midia que a representa, tém, nos ultimos anos,
prestado atencdo as manifestagdes que surgem nos espagos populares, principalmente para
as artes das periferias urbanas, o que traz as comunidades outro tipo de visibilidade e
reconhecimento, que nao passa pelo sensacionalismo da midia tradicional.

E sabido que a entrada da arte popular urbana nas agendas, especialmente no Brasil, da
mesma forma que os processos ambientais, por exemplo, vem puxada pela a¢ao das
organizagdes nao-governamentais e dos movimentos sociais. A reboque, vem a midia,
interessada naquilo que é a “bola da vez”. Também o Poder Publico vem a reboque, criando
politicas para atender as pautas dessa agenda, pressionado ou sensibilizado pelos
movimentos sociais.
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De fato, o0 que se vé é que 0os movimentos artisticos e culturais nas comunidades existem ha
mais tempo, ainda que nao com a forgca e o apoio que tém tido nos dias atuais. Antes, eram
muito ligados a acao da Igreja, que exercia o papel de estimulador e apoiador, como o proprio
caso do Grupo do Beco exemplifica. Hoje em dia, o que se depreende é que ha uma ampliacao
dessa abrangéncia, das redes de apoiadores, enfim, que a teméatica encontrou um terreno fértil
na sociedade.

E importante salientar que, em Belo Horizonte, a midia, apesar dessa abertura, ainda nao
conseguiu, em sua maioria, conciliar as noticias das comunidades com as noticias dos outros
bairros da cidade ou outros grupos sociais. Quando se destaca a producéo das favelas, é
sempre com um carater “folclérico”, isto €, uma excegao que deve ser conhecida e apoiada por
sua estranheza e raridade. A atratividade da producgéao cultural das favelas, pelo menos em
Minas, fica restrita também pelo fato de que a arte que nelas é feita ndo tem o apelo, a priori,
do ponto de vista das massas. Ao contrario do Rio de Janeiro (onde o foco é o funk, que
arrasta multidées), ou de Sao Paulo (com predominio do rap), percebe-se que em Belo
Horizonte a produg&o das comunidades €, por um lado, extremamente diversificada e, por
outro, dispersa, com pouca unido e mobilizacdo dos grupos. Por fim, acaba pesando contra
uma tendéncia a focar na cultura de carater “regional” mineira, nas manifesta¢cdes mais ligadas
a origem rural, tradicional (contraposto ao moderno) e de menor apelo nos meios de
comunicagao.

Para reverter esse quadro, nos ultimos anos, o que se tem visto é a apropriacao de algumas
midias pelas comunidades periféricas, cujo grande exemplo é a Radio Favela. Na época da
pesquisa para o Guia Cultural das Vilas e Favelas, foram encontradas 22 radios comunitarias,
além de 11 jornais impressos ou fanzines nas &reas visitadas. Por um lado, séo veiculos que, a
rigor, ndo se enquadrariam, a ndo ser pela questao técnica, na definicdo de mass media, por
seu pequeno alcance e audiéncia. Por outro, vém ampliando seus horizontes, saindo cada qual
de sua favela (super local, prestacédo de servicos comunitarios) e realizando verdadeiros
movimentos de integracdo entre as diversas favelas existentes, entre si e com o restante da
cidade.

Vé-se que a comunicagao popular também tem sido ampliada em todo o Pais, principalmente
apos a criacao do programa dos pontos de cultura, pelo Ministério da Cultura, que tem o mérito
de dotar de equipamentos e capacitar jovens e movimentos socioculturais para a pratica da
comunicacgao via radio, video, jornais e outros meios, principalmente a internet.

A importancia da cultura para o fortalecimento das identidades locais, apoiadas pelas novas
midias, ao contrario do que se imagina de fora, relaciona-se com a diversidade de
manifestacdes encontradas nas favelas, e ndo de uma suposta homogeneidade ou unicidade.
Alias, de acordo com Yudice, “a cultura como recurso pode ser comparada a natureza como
recurso, especialmente desde que ambas negociem através da moeda da diversidade”
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(Yudice, 2004, p.13). E no caso das favelas, pode-se dizer que a diversidade aparece nao
somente como nata (os estere6tipos da “criatividade do pobre” e da “musicalidade do negro”,
entre outros), mas também, e principalmente, como uma construcao cotidiana, como forma de
resisténcia, de recusa aos roétulos e de marcagao de uma diferenca.

Concebe-se que a diversidade cultural, mais do que um direito formal, é exercitada como
pratica e torna-se objeto de politicas especificas para sua protecao e promogao, seja pelos
poderes publicos, seja pelas organizacées ndo-governamentais e organismos internacionais.
Segundo Barros,

[...] diversidade cultural refere-se [...] aos diversos modos de agir com e sobre a
natureza, mas também aos dindmicos e inesgotaveis processos de atribuicao
de sentidos e significados.

A idéia de desenvolvimento que a cultura realiza [...] € tanto a geracao de um
bem subjetivo — o desenvolvimento espiritual do homem e o aprimoramento
das relagdes sociais através dos inUmeros processos de socializagdo, quanto a
constituicdo de uma economia de bens simbdlicos, um mercado de troca de
sentidos que permite e desafia a vida coletiva.

Na primeira dimens&o, a cultura gera desenvolvimento humano porque fornece
instrumentos de conhecimento, reconhecimento e auto-reconhecimento, ou
seja, gera identidade. Na segunda dimensdo, a cultura oportuniza a vida
coletiva e pode incidir sobre as condi¢des materiais de vida, gerando riquezas
e organizando um mercado de bens culturais. (BARROS, 2008, p. 50).

A Convencao para a Protecdo e Promogéo da Diversidade das Expressdes Culturais, adotada
pela UNESCO em 2005, visa, entre outros: defender a riqueza cultural, em sua capacidade de
gerar interagao; promover e proteger a diversidade das expressdes culturais; e fortalecer as
ligacdes entre cultura e desenvolvimento, este considerado tanto no seu sentido material
quanto no seu sentido simbdlico.

Adotando-se a diversidade como vivéncia e discurso, uma nova identidade do morador de
favela, construida a partir de sua valorizagao como artista, seja em seu meio e comunidade,
seja fora deles, tem consequiéncias diretas nas formas de socializacao e relacionamentos e
contribui para a construcdo de uma nova visdo dos moradores de favela na sociedade. E sobre
isso que se falard a seguir.

Grupo, redes, interacao

Outro aspecto que merece ser realgado quando se fala de arte e favela é a importancia das
manifestacdes culturais na formacao ou fortalecimento de grupos sociais e no estabelecimento
de redes de relacionamento interna e externa. Nesse sentido, engloba-se a faceta da arte
como fator de socializagédo, aspecto especialmente importante quando se fala de juventude.
Ainda que o recorte etario ndo seja excludente, € com os jovens que a arte assume seu
principal papel, pois sdo justamente eles que se encontram num ponto de inflexdo mais grave
no que se refere aos riscos sociais e a tomada de decisdes a respeito dos rumos e destinos
futuros.
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Estudos a respeito da evolugao da criminalidade nas vilas e favelas tém tendido a mostrar
gueda nas taxas de homicidios em areas em que se implantam projetos que tém na arte seu
instrumento de aglutinacao de jovens. Nessa linha, destaca-se o projeto Fica Vivo, em Belo
Horizonte, realizado pelo Governo do Estado, e os projetos adotados pela ONG Afroreggae, no
Rio de Janeiro. Ambos tém a intencao de trabalhar a redugéo da violéncia por meio da arte e
da cultura.

A defesa da centralidade da cultura para a solugédo de problemas sociais ndo é
novidade, mas ela tomou diferentes formas no passado (...). A arte se dobrou
inteiramente a um conceito expandido de cultura que pode resolver problemas,
inclusive o de criagdo de empregos. (...) os artistas estdo sendo levados a
gerenciar o social. (YUDICE, 2004, p. 28 / 29).

Além da integracao dentro da prépria comunidade, realgca a importancia da arte como fator de
integracao externa, isto é, de construcao de um relacionamento com a sociedade que até entéo
discriminava aquilo que vinha das favelas. Nesse sentido, entende-se que tem sido muito
importante o papel das ONGs e projetos socioculturais que utilizam como estratégia a
aproximacao das pessoas (moradoras das favelas e dos bairros) via manifestagdes artisticas e
culturais, de forma que elas possam se conhecer mutuamente e interagir, momentanea ou
duradouramente.

Ateste-se que as redes de relacionamento que se tém formado a partir desses processos de
integracao, via cultura e arte, sédo, em geral, de carater aberto, flexiveis, sem organizacao
rigida. Ademais, sdo baseadas nos encontros cotidianos, com aspecto muitas vezes efémero,
inscricao local e composicao mutavel.

Constata-se que esse tipo de socialidade é o mais comum entre os grupos culturais da periferia
e deles para o restante da cidade. Estabelecem-se relagdes fundadas nas afinidades
(identificacbes, mais do que identidades) musicais e de habitos, que acabam por formar novos
grupos e redes onde a arte é o fio condutor e o cimento que une as pessoas. Maleaveis e
mutaveis, essas relacdes podem ter, muitas vezes, pequena duracao, mas grande papel na
coesao social.

No caso de Belo Horizonte, especificamente, o que se vé é que ha um duplo movimento de
identificacao entre os moradores das favelas, considerando as categorias trabalhadas por
Canclini. Por um lado, ha a identificacao local-local, baseada nas relagdes de vizinhanga,
amizade e parentesco que se estabelecem dentro de uma mesma vila, e, por outro, a
identificacao local-metropolitano, ainda que incipiente, que se baseia nas trocas simbdlicas e
interacoes do tipo profissional e de afinidades culturais entre os diversos grupos situados na
cidade como um todo. Exemplos dessa segunda forma de interacdo existentes sdo os
movimentos culturais e politicos da juventude, como o D-ver-Cidade Cultural e o Hip-hop
Chama.
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E importante realcar que, em outra época, até o inicio dos anos de 1990, essa interagdo entre
as comunidades em Belo Horizonte se deu menos no campo dos movimentos culturais € mais
na reivindicacao comunitaria e urbana, notadamente com a agéo de entidades como a UTP —
Uniao dos Trabalhadores da Periferia, a FAMOBH — Federacao das Associacdes de Moradores
de Belo Horizonte e das pastorais da Igreja Catdlica. Entretanto, nos ultimos anos essa
participagéo organizada foi declinando, inclusive reforgcada com a morte de varios de seus
lideres histoéricos.

Para finalizar essa reflexao, cabe apontar a necessidade de se introduzir novas variaveis e
categorias para avaliar os processos vivenciados pela juventude, em sua busca de afirmagéao e
diferenciacdo. Nas favelas, sdo os jovens que introduzem novas perspectivas, através de seus
relacionamentos e praticas, distintos dos tradicionalmente vividos pelos moradores das
comunidades.

O enfrentamento da violéncia presente no Rio de Janeiro (...) exige a criagéo
de mecanismos que ampliem o tempo e 0 espago sociais de seus moradores,
que permitam o reconhecimento da cidade como o lugar do encontro das
diferengas por exceléncia. A esse respeito, os jovens tém muito a ensinar. Em
diferentes realidades, eles formam contrastantes redes sociais, marcadas pela
producdo de praticas inovadoras de sociabilidade, de regras de convivéncia e
de parametros para disputas pelas posicbes mais prestigiadas. Eles formulam
mecanismos variados para a expressao dos seus desejos, temores e crengas —
enfim, da sua subjetividade.

Em uma ordem urbana marcada pela segregacdo, estdo cada vez mais
buscando novos espacgos. Seja por meio da cultura — musica, danga, capoeira,
teatro — do engajamento na defesa ambiental ou na busca da democratizacao
da educagcdo — como demonstram 0s cursos pré-vestibulares comunitarios —,
eles conquistam novos contatos e, com isso, novas redes. (SILVA, 2005, p.62)

Mobilizacao, participacao, cidadania

Finalizando a discussao sobre o papel da cultura, instrumentalizada, nas vilas e favelas de Belo
Horizonte, a partir do estudo de caso do Grupo do Beco, faz-se fundamental discutir os
aspectos desse papel que se relacionam com a politica (micropolitica?), com a participacéo e
com a cidadania. Nesse sentido, cabe discutir que a arte e a cultura vém substituindo nas
favelas as formas tradicionais de mobilizacao e participacao, a partir da constituicao das redes
de afinidades, antes mencionadas.

Para Zaluar, a cidade moderna perdeu a importancia da agao politica de seus individuos. Na
polis grega, a oratéria era vista como forma de diferenciagao, afirmagéo e imortalidade do
individuo.

A ironia do que se vive hoje nas cidades brasileiras, incluindo o Rio de Janeiro,
€ que a polis, a cidade inventada pelos gregos, como forma politica, criagao do
espago publico e da convivéncia democratica, € o locus da busca da
imortalidade, da permanéncia de uma pessoa na memoria dos homens pela
atividade publica, pela agao politica na condugao das ‘agdes que se fazem por
meio de palavras’, pelo ‘ato de encontrar as palavras adequadas no momento
certo, independentemente da informag&o ou comunicagdo que transmitem’. E o
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discurso, como meio de persuasdo, que dava o significado e a imagem
dominante da vida na polis grega: tudo era decidido mediante palavras e
persuasao, e ndo através da forga e da violéncia. (ZALUAR, 2004, p. 15-6)

Essa reflexao aponta para a possibilidade de que a manifestacao artistica nas favelas
substitua, nos dias atuais, a oratéria como forma de diferenciacao do individuo. “As artes, o
esporte e, em alguns momentos, a atividade guerreira na defesa das nagées substituiram essa
procura, sem se oporem totalmente ao mundo da intimidade ou a esfera privada.” (ZALUAR,
2004, p. 16).

E importante destacar que a queda da participacéo politica e 0 aumento do
envolvimento nas manifestagdes artisticas sdo movimentos paralelos nas cidades, ainda que
nao parecam existir entre eles relacées de causalidade. O que se tem percebido, nas periferias
dos grandes centros, € que a juventude vem utilizando novas formas de expresséao, realizando
uma agao micropolitica, na busca do reconhecimento, da insercéo social e de conquista dos
direitos da cidadania.

Nota-se, ndo somente no Brasil, mas em outras partes do mundo, que a juventude tem tracado
novas formas de participacao, que, em geral, perpassam fortemente pela veia do artistico e do
uso das ferramentas da comunicagao popular, como ja mencionado. Apesar de que muitos
possam discordar de que esses sejam movimentos com carater politico (ainda que muitas
vezes nao tenham a politica como fim), fica claro que é, sim, uma participacao que tem
resultados importantes, ainda que se constitua de uma forma diferente daquela praticada pelas
geragdes anteriores.

Ha que se relevar que essa atuacao nao se baseia mais nos movimentos sindicais, que ao
longo das décadas foram perdendo for¢ca em velocidade diretamente proporcional ao aumento
do desemprego e da oferta de médo-de-obra no mercado; nem nas associa¢des de bairro, que
ficaram cada vez mais enfraquecidas pela falta de participagéo, ou foram cooptadas pelos
governos. No caso das organizagdes populares, sua desmobilizagéo se deu a partir dos anos
de 1990, em que as tradicionais associa¢goes de moradores foram perdendo espaco de acao e
forca em suas comunidades. Essa perda relaciona-se, por um lado, a resolugao de grande
parte dos problemas urbanos vividos nas favelas, que durante décadas foram sua bandeira e,
por outro, ao préprio esvaziamento da participacdo popular nessas areas, seja pelo medo e
aumento da violéncia, seja pela falta de atratividade dos processos tradicionalmente adotados,
seja pela recusa ao aparelhamento pelo qual passaram grande parte das entidades
comunitarias, nos diversos governos e partidos que se sucederam nas administracées
publicas.

Nesse sentido, pode-se dizer que o cultural, as manifestacdes artisticas, passam a assumir
esse outro papel, também muito importante, que é a discussao dos direitos da cidadania por
uma outra via, mais ludica, mais moderna e, por seu proprio carater, muito mais atrativa e
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aglutinadora da juventude, trazendo aqueles que nao participariam dos movimentos coletivos
tradicionais.

Nas favelas de Belo Horizonte, o que se tem percebido € que o aumento da violéncia, ocorrido
na década de 1990, principalmente, gerou uma reacao da populagédo, moradores, entidades e
Poder Publico, que teve como mote o caminho da producao cultural. A uma acao que
contribuia para a queda da qualidade de vida nas favelas e para a ampliacao do estigma no
restante da sociedade, houve uma mobilizagdo para uma reacao em bases diametralmente
opostas.

Nota-se que outro processo que contribuiu para a transformacéao das préaticas de agao coletiva
nas favelas foi o crescimento do niumero de universitarios nessas areas, o que tem contribuido
sobremaneira para a geracao de um novo pensamento sobre as comunidades, construidos de
dentro, e ndo de fora delas.

Soma-se a isso o fortalecimento das comunidades e sua juventude a partir da constituicao de
um novo olhar da midia, ja discutido; a mudancga de foco dos projetos sociais que atuam
nessas areas, com agdes menos voltadas para a profissionalizagédo e mais para a producao
artistica e, por fim, a presenca de uma série de projetos publicos, em ambito municipal (por
exemplo, o Arena da Cultura e o Guernica), estadual (Fica Vivo, Vozes do Morro e Valores de
Minas) e federal (Pontos de Cultura, Cultura Viva, etc.), que introduzem novas ferramentas e
eixos conceituais para a pratica da mobilizacao social nas vilas e favelas.

Nesse universo, introduz-se a discussao a respeito dos direitos da cidadania, ndo uma suposta
“cidadania de segunda-classe”, ou “subcidadania”, definidas, mais uma vez, pelas auséncias,
pela precariedade do acesso aos servigcos publicos e a democracia, mas a garantia de que 0s
seres conviventes na cidade tém, por definicdo, 0 mesmo direito a ela, independente de seu
lugar de moradia.

Finalizando entao essa discussao, fica a sensacao de que o uso da cultura, na perspectiva das
comunidades de baixa renda, em geral, dos artistas moradores de favela e da juventude, em
particular, nada mais € que a adoc¢ao de estratégias em busca de um objetivo comum: a
aceitacao da diferenga, a participacao na distribuicao das benesses da cidade, o
reconhecimento do valor e a reinvencao das representagdes.

Uma vez que a cultura é o que “cria 0 espago onde as pessoas ‘se sentem
seguras’ e ‘em casa’, onde elas se sentem como pertinentes e participes de um
grupo”, de acordo com essa perspectiva, ela € condicao necessaria para a
formagéo da cidadania. (YUDICE, 2004, p. 43, citando FLORES).

E ainda:

A cultura é, assim, mais do que um ajuntamento de idéias e valores. Ela é,
segundo Flores e Benmayor, fundamentada na diferenca, que funciona como
um recurso. O conteldo da cultura diminui em importancia a medida que a
utilidade da reivindicagéo da diferenga como garantia ganha legitimidade. O
resultado é que a politica vence o conteldo da cultura. (YUDICE, 2004, p. 43).
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7. Consideracoes finais

A partir do estudo da peca “Bendita a Voz entre as Mulheres”, do Grupo do Beco, e da
literatura existente sobre as produgdes artisticas dos setores populares e 0 uso da cultura
como recurso, foi possivel perceber uma série de aspectos que devem ser retomados nessa
breve concluséo.

Em primeiro lugar, verificou-se, por meio do Guia Cultural de Vilas e Favelas, que a produgao
cultural nas chamadas periferias de Belo Horizonte é vasta, plural e diversificada. Ela é
composta por um grande numero de artistas, das mais diferentes areas culturais, estilos,
técnicas e graus de organizagao.

Constatou-se, ainda, que, além de ser plural, diversa e ampla, essa produgao, que vem dos
setores populares urbanos, tem entrado nas agendas da sociedade nos ultimos anos,
passando a receber apoio publico, governamental ou ndo, para sua ampliagao, replicagéao e
fortalecimento.

Ademais, vem conquistando espagos na midia, ainda que com limitagdes, como se viu,
relativas a permanéncia de um olhar que ainda considera essas manifestagbes como exoticas,
situagdes de excegao. De qualquer forma, é fato que essa visibilidade pela veia do artistico tem
contribuido para uma mudanca, lenta, mas promissora, da imagem e dos esteredtipos
negativos das vilas e favelas na sociedade.

Ainda que nao existam estudos avangados sobre a eficacia da instrumentalizagdo da cultura
nos projetos socioculturais e nas comunidades beneficiadas, visto ndo terem ainda sido
definidos indicadores que possam mensurar 0s reais impactos dessas praticas, existe uma
idéia disseminada de que a arte e a cultura transformam os individuos que com elas entram em
contato.

Verifica-se, no caso do Grupo do Beco, que a cultura serviu e serve como recurso para uma
série de conquistas, que vao, dentre outras, desde o reconhecimento do Grupo dentro e fora de
sua comunidade; a conquista de espacos e visibilidades antes inacessiveis; e a participacao
em um circulo social até entdo distante; até o acesso a informacao e aos bens culturais de
maneira ampliada.

No lado oposto da moeda, viu-se também que ainda hd uma série de dificuldades nas
comunidades para efetivagcao de suas praticas culturais, relacionadas, principalmente, a
gquestdes como a falta de apoio e recursos; ao preconceito que diferencia e desvaloriza a arte
popular da chamada arte erudita; bem como a falta de informagao e background dos artistas
para conhecer e acessar as oportunidades no mercado da cultura.
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Na area dos recursos, a falta de espacos para o desenvolvimento das atividades (tanto na
producdo quanto em sua comercializagédo e circulacdo) é um problema relevante identificado,
que tem sido enfrentado pelo Poder Publico municipal, em Belo Horizonte com a construgao de
centros culturais descentralizados. Em paralelo, as préprias organizagdes sociais € grupos
culturais, como o préprio Grupo do Beco, tém buscado criar e manter espagos nas
comunidades como suporte das atividades socioculturais.

Evidencia-se que a propria falta de recursos financeiros em si € uma questao complexa e que
ainda nao tem tido solugdes concretas. Como se tem visto nas comunidades, poucos sao 0s
artistas e grupos que tém algum acesso as leis de incentivo, bem como aos mecanismos de
patrocinio e apoio, publico ou privado. O Grupo do Beco, nesse sentido, constitui-se uma
excecgao, pelo fato de ter tido a oportunidade de ter apoiadores na area do planejamento
estratégico, ter participado de cursos de gestao cultural e ter conseguido aprovar seus projetos
e captar recursos via leis de incentivo a cultura. Mesmo assim, fica claro que os recursos ainda
sao insuficientes para garantir a sobrevivéncia dos membros do Grupo, que tém, entao,
buscado empregos tradicionais para manter-se e as suas familias.

Apesar das dificuldades e considerando as oportunidades que foram identificadas, ha, no
minimo, que se afirmar que um novo panorama tem se desenhado para esses artistas e suas
comunidades, que tem significado transformagdes, micro ou macro, nas realidades com as
quais convivem.

Ao olhar para o Grupo do Beco, em particular, pbdde-se perceber o quanto, de fato, foi
transformador para o Grupo a prética artistica, tanto em nivel individual quanto coletivo, e o
guanto isso significou uma nova participacao dos atores em sua comunidade e fora dela. Os
seus relatos sdo embleméaticos dessa mudanca, reforcados pela propria trajetéria do Grupo e
seu reconhecimento para além dos limites da Barragem Santa Lucia.

Sob esse prisma, pode-se concluir que a pec¢a “Bendita a Voz entre as Mulheres” reforca esse
paradigma, ao narrar a histéria de uma personagem que sé se liberta a partir da auto-estima,
da coragem, do empoderamento que a arte lhe proporcionou. Vé-se que é da arte que vem a
for¢a de Bendita e que lhe permite superar as dificuldades e barreiras do contexto que a cerca.
Caréncia, dano, superacao. A estrutura narrativa da peca baseia-se totalmente na arte como
fator de transformacao individual e social.

Entretanto, apesar de sua positividade em termos de realizagdes e visibilidade, o exemplo do
Grupo do Beco aponta também para outras questdes. A primeira delas € que as condi¢coes
alcancgadas pelo Grupo, premissas de suas conquistas, ainda sdo pouco disseminadas nas
comunidades e ndo se encontram disponiveis para uma ampla parcela dos moradores de vilas
e favelas. Nesse sentido, assevera-se que o Grupo do Beco ainda € um exemplo a ser seguido
para que, de fato, as transformacgdes supostas nesse trabalho tenham abrangéncia e extensao.
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A segunda é um questionamento em que se compreende que as mudangas apontadas na
situacdo do Grupo sao posicionais e ndo necessariamente pressupéem uma durabilidade no
tempo. Dessa forma, é possivel se perguntar se, caso o Grupo acabasse, seus integrantes
manteriam as distingdes que obtiveram por ser um grupo de teatro na comunidade, se suas
conquistas (para si e seu circulo) e se as mudancas apontadas teriam ou ndo permanéncia.
Essa questdo vem no sentido de avaliar se existe realmente uma mudancga apropriada e
incorporada pelo individuo findo o fato que a gerou, ou se existe apenas uma situagéao
transitéria e posicional, que deixara de existir quando nao existir mais o0 movel inicial.

Por fim, uma terceira questao que se coloca diz respeito a multiplicacdo dos beneficios
conquistados pelo Grupo do Beco e outros artistas das favelas. Se, de fato, a arte e a cultura
fazem diferenca para quem delas participa, se transformam do ponto de vista pessoal, politico
e social, resta saber se, para além das fronteiras do Grupo e dos individuos que o compdem,
existe realmente alguma apropriacao de beneficios, alguma transformacgao concreta e
mensuravel.

Nesse sentido, a pergunta a se fazer é: em que medida a arte transmuda para a comunidade
gue nao esta envolvida no processo? Em que o Grupo do Beco e outros movimentos
socioculturais nas favelas trazem de diferenca para sua comunidade (e para o restante da
sociedade, fora dela) e ndo apenas para si mesmos e seu circulo restrito?

Apesar de se ter afirmado, neste artigo, de que existe apropriacdo, multiplicacao, extensao e
talvez mesmo durabilidade dos mencionados processos € seus beneficios, sua comprovacao,
empirica, depende de um estudo de avaliacao de impactos, em médio prazo. Aqui, interessou-
se, principalmente, em tomar o Grupo do Beco, um caso em patrticular, ndo apenas por si s,
com sua fascinante trajetéria e conquistas, mas como exemplo concreto do que tem ocorrido
nas favelas de Belo Horizonte e outras partes do Pais. Como ele, constata-se que ha varios,
cada qual escrevendo, a seu modo e com 0s recursos de que dispde, uma histéria de
mobilizagdo comunitaria e de construgdo de novos caminhos.

Por fim, é valido apontar que a cultura como recurso introduz também novas perspectivas, que
passam — mais que pela resolugéao de problemas sociais — pela instrumentalizagéo dos sujeitos
para participacdo na modernidade. Se néo pelo tipo do contetddo, pelo menos pelo processo,
concebe-se que é através da arte, das manifestagdes culturais e do uso das tecnologias de
comunicacgao e informacao que as culturas populares transcendem seus limites geograficos,
historicos, estéticos e sociais, rumo aos futuros possiveis e desejaveis.
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